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e suas representacoes

Cultura, cinema e populacoes alogenas na URSS:
da revolucao ao stalinismo.

Diogo Carval

Resumo.

Este artigo visa problematizar os impactos da revolucgdo de outubro na organizacao da cultura na UR
O objeto de andlise foi o complexo cinematografico deste extinto pais. Também foram abordadas
diferencgas na organizagdo da cultura em dois diferentes periodos da historia soviética. Nestes period
aspectos relativos a representacao de populacdes aldgenas foram incontornaveis, portanto, procura
dialogar com estas representagoes. O primeiro periodo se estende da revolugdo a morte de Lénin,
segundo da morte de Lénin a ascensao de Stalin.
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ingularidade da organizacio cultural em contextos revolucionarios: o caso do cinema soviético

S caracteristicas fundamentais de uma cultura revoluciondria, e que a distinguem da cultura
topica, nao se baseiam nas expressoes culturais realizadas no periodo revolucionario. Tais
acteristicas sao expressas quando a cultura revolucionaria lida com “novos problemas, novos meios
comunicacao e novas formas de expressao” (WILLET, 1987, p. 90). As suas caracteristicas ficam
da mais explicitas, quando sua forma de organizacao ¢ analisada em interface com as produgdes
isticas oriundas deste modelo.

osteriormente ao periodo da guerra civil (1918/1922), onde Estados de 10 paises enviaram
pas para invadir a URSS na guerra entre Brancos ¢ Vermelhos, a URSS se aproximou bastante da
emanha pré-hitleriana. Para Willet (1987) esta aproximagdo impactou profundamente as relacdes
Iturais entre estes paises, e foi objetivada, como contra ponto, a inferioridade que estas duas
¢oes tinham na conjuntura internacional. Isto, quando comparados com as poténcias que tinham
0 vitoriosas na Primeira Guerra Mundial. Varios tratados de cooperagdo internacional foram
abelecidos entre estes dois Estados. No plano cultural, o que mais teve impactos imediatos foi o
corro Proletario Internacional, inicialmente elaborado por Lénin. Esta organiza¢do visava contrapor
1dades filantropicas organizadas nos paises capitalistas, sendo dirigida pelo socialista alemao Willi
enzenberg. Este que logo percebeu que o Socorro Proletario Internacional poderia ser utilizado
a além das suas fun¢des humanitarias emergenciais e servir, também, para a aproximagao ¢ trocas
Iturais entre o Estado Bolchevique ¢ a Republica Weimar.

$s0 resultou num enorme fluxo dialético de experimentagdo e intercambio cultural protagonizado
r artistas e gestores da cultura nestes paises. Varios artistas Soviéticos de renome internacional
dirigiram a Alemanha neste periodo: Malevitch, Kadinski Maiakovski, e ajudaram a organizar A
stra de Arte Soviética, realizada em 1922, na cidade de Berlim.

020 apos a primeira fase da Nova Politica Economica (NEP)?, diversas discussoes internas foram
vadas no Instituto Para Cultura Artistica, vinculado ao comissariado. Dentre os debates mais
010s0s, as idéias relacionadas a reformulacao do conceito de produtivismo ganharam destaque. Este

ara mais informacgoes ver: LEWIN, MOSHE. O Século Soviético: da revolugdo de 1917 ao colapso da URSS. Rio de
eiro/Sao Paulo: Record.2007.
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novo conceito se baseava em relaxar as experimentagdes laboratoriais da arte e empregar contort
estéticos, influenciados por uma determinada eficiéncia industrial. Ou seja, a finalidade deste conce
visava reunir diversos aspectos da vida cotidiana em uma seqiiéncia que hipoteticamente demonstra
com maior exatidao aspectos do cotidiano.

Diversos artistas, identificados com o experimentalismo, cambiaram suas formas de produca
passaram a destinar sua capacidade criativa para atividades culturais consideradas mais pratica
objetivas. “Rudchenko passou, entdo, da arte laboratorio a fotografia, a criagao de projetos e a diver
outros setores das artes graficas praticas; Popova e Stepanova dedicaram-se a cenografia e aos tecid
os irmaos Soternberg, aos manifestos , e assim por diante” ( WILLET, 1987, p. 99)

Eisenstein foi um destes artistas que aderiram a aplicacdo pratica deste novo conceito
construtivismo, em parte elaborado por Lénin e demais colaboradores do Instituto Para Cul
Artistica. Depois de um inicio proeminente como diretor teatral, onde Sergei Eisenstein conhec
Meierhold, este cineasta absorveu elementos da fotomontagem dadaista “berlinense” (WILLE
1987, p. 99) e os transportou para o cinema. Nascia entdo o método de montagem filmica elabora
por Eisenstein. Cujo principio basico ¢ amplo e, grosso modo, pode ser expresso assim: “trata
se de escolher e juntar diversos fragmentos da realidade, construindo um conjunto artisticame
satisfatorio” (WILLET, 1987, p. 99).

Apesar de ndo ser claro na sua sintese sobre o conceito de neo-construtivismo, transposto par.
teoria de montagem criada por Eisenstein, Willet (1987) observou que o interesse maior em reform
a arte, neste periodo, foi o de demonstrar, de forma mais objetiva, o cotidiano e suas agruras atra
da arte.

O contexto revolucionario impactou profundamente a estrutura de producao filmica existente
Russia neste periodo. O cinema na Russia teve a sua primeira exibicao realizada quatro meses dep
dos irmaos Lumiére exibirem seus pequenos filmes em 28 de dezembro de 1895 na Franca. Seg
Birgit Beumers(2009) e Peter Kenez (2008), as exibi¢des realizadas através do cinematografo;
chegaram a Russia em Maio de 1896.

As primeiras cidades que exibiram os curtos filmes feitos pelos Lumieres foram: Sao Petersbu

e Moscou. No inicio da propagacdo do cinema na Russia czarista, 0 mercado cinematografico
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nopolizado por companhias francesas que distribuiam seus filmes. Um dos primeiros documentarios
lizados sobre um evento historico foi realizado através desta relacdo, quando os irmdos Lumicre
1aram para a Russia o “camera man” Camille Cerf, que filmou a coroagdo de Nicolau I (KENEZ,
08).

ara Cristiane Nova, o monopélio francés foi ocasionado pelo “processo de penetragdo do capital
NCEs na economia russa, iniciado em finais do século XIX”. (NOVA, 1995, p.142).

O primeiro estiidio cinematografico, genuinamente russo, foi fundado por Alexander
ankov em 1907, cuja produgdo em 1908 ja tinha realizado 17 filmes, entre eles documentarios sobre
ultura popular russa, seus grupos étnicos e habitos pitorescos. Beurmes (2009) afirma que apos a
dacao deste estudio, as companhias francesas Path¢ e Gaumont programaram diversos estidios
a producao cinematografica na Russsia. O que, segundo Beumers, elevou a producao russa para
nivel profissional: “A Produ¢ao cinematografica russa, assim, comegou em um nivel profissional.”
EUMERS, 2009, p.8). Portanto, quando os revolucionarios bolcheviques tomaram o poder, em
1'7, ja havia uma estrutura de producdo cinematografica relativamente eficaz e estavel na Russia.

Em janeiro de 1918 foi criada a se¢do de filmes organizada dentro do Departamento de Extensao
Educacao, ligado ao Comissariado para Educagao (Narkopros). Este departamento foi dirigido
cialmente pela esposa de Lénin, Nadezhda Krupuskaia, que tinha a tarefa de produzir propaganda
cativa para adultos (KENEZ, 2008, p.29).
S primeiros anos da revolugdo foram muito complicados, no que tange a realizagdo de filmes e
tras atividades culturais. Apos a tomada do poder pelos camponeses e proletariados, a Russia foi
udida por uma guerra civil violentissima que reuniu, sob 0 comando do exército branco, militares
diversos paises europeus. Eles possuiam interesse na restauracdo do czarismo na Russia. Esse
texto de privacdes, geradas pelo conflito, ocasionou uma caréncia de material necessario para a
lizacdo das peliculas.
inda durante a guerra civil, em 1919, a industria cinematografica foi nacionalizada. Esta
cionalizacao permitiu uma criacdo e manufatura cinematografica isenta de influéncias comerciais
erminantes na forma e no contetido dos produtos culturais produzidos pela industria de cinema

talada na Russia, que em sua maioria era dominada por empresas estrangeiras.
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Nos primoérdios da URSS, a organizagdo estatal que gerenciou a producao cinematogra
foi o Comité pela Educagao, que duroupouco tempo, e logo foi substituido pelo Comité de Cine
Diversos artistas declaram apoio ao novo regime e, expressaram isso colaborando com a indust
cinematografica. Vladimir Mayakovsky foi um destes artistas, ele contribuiu com diversos roteiro
ainda atuou como ator em filmes como: O Holligan e a Bailarina 1918, URSS.

Durante os dois primeiros anos da revolucdo, os filmes produzidos romperam com as tradice
melodramaticas que impregnavam a produgdo filmica na URSS. O progresso, a luta de classe
o anti-capitalismo tornaram-se temas recorrentes nos roteiros. Um dos cineastas que contribuir:
para que esse paradigma, relativo ao tradicionalismo melodramatico fosse quebrado, se chamou
Kuleshov. Em seu filme ficcional: O Projeto do Engenheiro Prite, 1918, URSS, Kuleshov abord
os impactos da inven¢ao de uma turbina movida a agua, sobre o monopolio capitalista da produg
de energia. Mesmo antes de nacionalizar o aparato cinematografico existente no pais, alguns fil
como este citado acima, esbogaram os temas que dominaram o cinema soviético nas proximas d
décadas e meia.

Este processo de reorganizacao da cultura, apods as revolucdes de fevereiro e de outubro, propic
que diversos temas antes proibidos de serem explorados passassem a tomar corpo nas telas dos cine
O demonio, satanismo e as tentacdes humanas foram um destes aspectos que passaram a ser retratac
na cinematografia russa realizada entre fevereiro e outubro de 1917. Os censores da sociedade Ru
pré-revoluciondria ndo aceitavam que temas contrarios aos pressupostos da igreja ortodoxa foss
encenados. Filmes como: (O Triunfo de Sata, 1917) confirmam esta anélise.

Durante o conturbado periodo que se estendeu de 1917 até 1922, ano de fundagdao da URS
economia soviética experimentou momentos de extremas privacdes. Com a consolidacao da N
implementada em 1921, a situacdo melhorou e a sociedade soviética experimentou momentos
progresso econdomico com distribui¢do de renda.

Os efeitos da NEP, ndo impactaram imediatamente sobre a indudstria cinematografica, pois dura
0s seus primeiros anos pos-revolucionarios os numeros de filmes produzidos ainda eram relativame
baixos, quando comparados com outros paises, ou até mesmo com o ano de 1919. Esta producao

foi superada em 1924 quando a NEP ja havia se consolidado.
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pesar de ter nacionalizado a industria cinematografica em 1919, a sua produgdo s6 teve uma
omada significativa quando, através da NEP, aconteceram incentivos para que o capital
rangeiro propiciasse investimentos no setor cinematografico, principalmente no setor comercial,
mo afirma Beumers: “A NEP fez o possivel para abrir o intercambio de filmes, e para que
ncessoes comerciais fossem destinadas a estrangeiros, assim, a infra-estrutura em ruinas poderia
revivida através do investimento externo.” (BEUMERS, 2009, p. 40). Esta autora afirma que
artir destas concessoes, relacionadas ao investimento estrangeiro, em determinadas areas da
nomia pré-estabelecidas pelo Estado soviético, o isolamento internacional da URSS nao durou
1to tempo. Segundo Beumers, o cinema ¢ um bom exemplo de como este isolamento cultural
quebrado durante a NEP. Foi a partir desta nova configuragdo da economia que a importacao
dezenas de filmes produzidos por “Abel Gance, Ernst Lubitsch, Fritz Murnau, Fritz Lang, e
W Griffith” (BEUMERS, 2009, p. 40) ocorreu.Tendo uma popularidade e aceitagdo altissima
URSS.

Tanto na Alemanha quanto na Russia se verificou uma nitida retomada economica, sem a
qual artes complexas e dispendiosas como o cinema teriam realizado bem poucos progressos.

Seu inicio pode ser remontado, na Russia, a inauguracdo da NEP e ao fim do comunismo de
guerra.” (WILLET, 1987, p. 101)

stas informacdes, contidas no paragrafo acima, ajudam a corroborar a hipétese, de que
esar do decreto que nacionalizou a industria cinematografica ter sido promulgado em
19 a nacionalizagao aconteceu de forma lenta, gradual e heterogénea. Por exemplo: s6 em
22 a Goskino (Empresa Central de Filmes ¢ Fotos do Estado.) foi criada, cujo papel foi
ecionado para distribuicao dos filmes importados, e da escassa produ¢ao filmica na URSS
ste periodo. Contudo, logo em 1924, a fun¢io de distribuicdo foi deslocada para outra
presa estatal denominada Sovkino (Companhia de Estoque de Fotografia e Cinema Para
da Russia).

participacao estrangeira neste periodo ndo se restringiu somente a distribui¢do, pois
roducao de filmes realizados na URSS também contava com a ajuda de empresas nao
sas. Essa ajuda se realizou principalmente na parte técnica de producdo cinematografica.
1923 a empresa de produgdo Mezhrabprom fundiu-se ao Ru’s Studio, que contava com

essoria técnica da empresa alema Internationale arbeiterhilfe. Por outro lado, apesar de
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contar com ajuda técnica em diversas etapas produtivas da industria do cinema, em 1919,10
apos o decreto de nacionalizagdo, os soviéticos criaram uma escola de cinema “GTK, State Fi
Technicum” (BEUMERS, 2009, p. 40), dirigida pelo veterano diretor Vladimir Gardin.

Neste periodo a caréncia de filmes, cimeras, e at¢ mesmo de projetores nos cinem
impossibilitaram que a producdo alcangasse nuimeros expressivos. Kristian Feigelson (20(
afirma que a falta de elementos necessarios para a manufatura de filmes foi tdo grande ¢
afetou diversos cineastas deste primeiro periodo revolucionario. Periodo conhecido como o
geragdo de cineastas pertencentes ao Prolekult e ao Agit-Prop, entdo departamento de agitaca
propaganda.

Entre os cineastas citados por Feigelson (2009) que sofreram privagdes técnicas, relacionada
dificuldade soviética em conseguir material filmico, estdo: Dziga Vertov, Eisenstein e Medvedki
Feigelson aprofunda um pouco os impactos da caréncia de material para producao filmica. E ps
exemplificar as conseqiiéncias dessa escassez na producdo, ele cita a interrup¢ao do projeto
Vertov, denominado Kinonedelia: “Por exemplo, os 43 numeros de Kinonédélia postos em ot
por DzigaVertov cessam em 1919 por falta de pelicula” ( FEIGELSON, 2009, p. 368)

Apenas apos o tratado de Rapallo, onde a Alemanha de Weimar restabeleceu relage
diplomaticas com a URSS, a caréncia de material necessario para o desenvolvimento da ativida
cinematografica foi suprida. Uma vez que ainda ndo existia na URSS uma cadeia de producao ¢
suprisse as necessidades de material técnico, necessario para a realizagdo de filmes.

Com o reconhecimento da URSS pelos demais paises, o fluxo comercial e o apoio tecn
necessario para a industria de cinema foi se normalizando aos poucos. Com isso, a produ¢
cinematografica aumentou muito. Quando comparamos alguns anos terriveis da guerra civil; €«
outros anos posteriores a estabilizagdo da URSS, o numero de filmes produzidos aumentou
ordem de 580%. Segundo dados citados por Beumers (2009), obtidos através de consulta
arquivos russos, em 1921 foram produzidos 12 filmes, enquanto em 1924, 69 peliculas for
rodadas. “Em 1921, o pais estava mais pobre do que era antes da Primeira Guerra Mundial
ficou ainda mais atrds do ocidente - algo que foi dolorosamente sentido.” (LEWIN, 2007, p. 37

Abaixo segue um mapa que ilustra a situacdo militar dos comunistas entre os anos de 191

1922.
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Estes dois anos sdo significativos e, como a guerra . . .
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ara mais informacoes ver: BEUMERS, BIRGIT. A History of Russian Cinema. New York: Ed Berger 2009.
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reestruturag@o mais efetiva da produgdo cinematografica. Estes dois anos, portanto, sao ideais para afe
comparativos sobre os impactos da guerra civil, e de suas conseqiiéncias na industria do cinema na URS

A partir da analise da tabela, percebe-se o quanto o modelo organizacional da cultura influene
numericamente as produgoes filmicas. Apds a estabilizacdo social na Unido Soviética, a produg
cresceu de forma expressiva. Os motivos especificos disso foram véarios: recuperagdo economi
possibilidade de comércio entre a URSS e demais paises, volta de intelectuais exilados durant
czarismo e a vontade do partido em educar as massas analfabetas a partir do cinema.

O “boom” cinematografico, ou o surgimento do cinema de massas, como Denise Youngblood (20
se refere aos anos posteriores a guerra civil permitiram uma série de debates, sobre as influénc
ideoldgicas manifestadas nas representagdes realizadas pelo cinema soviético deste periodo.
1924, a discussdo em torno de como o cinema poderia ser utilizado para “educar” a populacao ga
as paginas do PRAVDA.

Apesar de a produgdo ter aumentado significativamente durante a década de 1920, varias criti
foram direcionadas ao Comissariado Para Educa¢do e a sua direcdo, entdo ocupada por Ana
Lunacharsky. O significado destas criticas ¢ de suma importancia para constru¢ao historico-So¢
deste periodo, caracterizado pela liberdade de opinido. Estas discussdes publicas, sobre as fo
de organizagdo das institui¢des de fomento a cultura, ndo serdo permitidas durante o stalinis
fendmeno que iremos analisar mais adiante.

Os estudios nacionalizados estdo inativos ou trabalhando a 10% de suas capacidades.
filmes lancados, na maioria dos casos, ndo satisfazem as necessidades ideologicas e artist

do proletariado. Ndo ha cinema cientifico ou educacional. Nossas telas sao embaladas ¢
producdes do oeste burgués. (PRAVDA. Editorial, 27/02/24, in: Film Factory, 2009, p. 103)

Logo apo6s a revolucao, uma grande parcela dos cineastas nao estava confortavel com o conteudo
filmes produzidos, nem com o nimero de peliculas realizadas pelos estidios recém nacionalizados. Para es
criticos, o cinema deveria além de entreter, disseminar os valores da revolugao soviética. Como ainda existi
diversos gargalos, na producao e disseminacao dos produtos filmicos, o Proletkult, e outros grupos compos
por cineastas e demais artistas disseminavam alguns filmes identificados com os valores da revolucao
outubro em clubes de trabalhadores.

Esta citagdo acima ajuda a exemplificar o contexto de disputa, sobre o papel que o cinema deve
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empenhar na educacao, e na tomada de consciéncia politica dos cidaddos soviéticos. Esta critica foi feita
1924 pela Associacao dos Cinematografos Revolucionarios e foi direcionada ao comissario Lunacharsky.
enin e demais integrantes do politiburo, ndo censuravam opinides como esta, pois os dirigentes
URSS pensavam que a utilizacdo do cinema, enquanto mecanismo voltado para a tomada de
sciencia politica para o povo, era essencial na constru¢do de uma identidade nacional, baseada
S novos paradigmas de organizagdo social, oriundos do marxismo-leninismo. Portanto, o uso
dagogico do cinema foi uma solucdo encontrada pelo Politburo, para disseminar na populagao,
Ja maioria absoluta era analfabeta, as transformacgdes politicas que a URSS consolidou quando os
olucionarios implementaram a republica dos sovietes. Por isso que, neste periodo, no campo das
€S, 0 cinema teve mais incentivo que outras formas de expressao artisticas, a exemplo do teatro.

Desde o inicio, Lénin demonstrou-se interessadissimo pelo novo meio de comunicagdo,

principalmente pelo filme documentario e didatico; a primeira pessoa que se ocupou disso no
comissariado de Lunatcharski foi Krupskaia. (WILLET, 1987, p. 100).

pulacoes alogenas e suas representacoes filmicas durante o stalinismo
0 imaginario do senso comum ocidental, influenciado por muitas pesquisas ensaisticas e sem lastro
cumental, a URSS era formada exclusivamente pela Republica Russa. A verdade factual demonstra
¢ a URSS foi um pais formado por uma gama imensa de culturas e etnias: siberianos, russos,
aques, usbeques, bielo-russos, ucranianos, arménios, georgianos. Equacionar os problemas das
Itiplas nacionalidades e a diversidade cultural do territério soviético, sempre foi uma preocupacao
ito grande do staff politico da URSS.
0g0 apos a revolucao de outubro os bolcheviques se debrugaram sobre a questao das nacionalidades
as nagoes que faziam parte da esfera de influéncia do antigo regime czarista. Segundo Moshe Lewin,
s primordios da URSS, Lénin refletiu bastante sobre como as diferentes identidades nacionais
deriam ser aglutinadas em torno de uma unica unidade estatal. Com o desenvolvimento dos debates
nin mudou sua opinido e passou a defender a formacao de diversos Estados, unidos através de
acoes ideologicas, por meio de uma federacao.
No inicio acreditava que as especificidades nacionais deviam ser acomodadas dentro do Estado
unico, mas depois passou defender a criagdo de Estados com bases étnicas, que teriam relagdes

contratuais uns com os outros. Mudou da total rejei¢@o cultural a autonomia para o reconhecimento
dos aspectos territoriais e extraterritoriais dessa autonomia. (LEWIN, 2005, p.33)
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Antes da revolugdo, Stalin ja tinha estudado a questdo das nacionalidades. Koba nao concord
com as posi¢des de Lénin e defendia que os Estados sob influéncia do antigo império czarista foss
incorporados a Federagdo Russa. Neste ponto as opinides de Lénin e Stalin eram divergentes, qua
ao grau de autonomia administrativa ¢ politica destas republicas, bem como o poder de separag
ou ndo dos entes federativos. Para Stalin, o federalismo defendido por Lénin poderia resultar
uma autonomia exacerbada dos entes federativos, que ocasionaria movimentos contra revolucionar
influenciados pelos opositores de comunismo nestes paises. Lewin observa que esta opiniao
Stalin foi influenciada pela perspectiva russa de um potente Estado - derzhava — “produto de u
expansao baseada no papel messianico da Russia.” (LEWIN, 2005, p.34). Além disso, ele acusava
posi¢des de Lénin de “desvio nacionalista” (LEWIN, 2005, p.34). Segundo a posi¢ao de Stalin,
Estados soviéticos independentes seriam atrelados através de acordos contratuais: Geodrgia, Arme
Ucrania, Bielo-rtssia e Azerbaijao deveriam se fundir a Federagcdo Russa. Stalin queria que 0s acorc
envolvessem aspectos militares, internacionais alfandegarios e de comércio. Os principais 0rgaos
administracdo da Federacdo Russa deveriam incorporar as respectivas institui¢des das republicas g
estavam sendo anexadas.
De imediato houve uma série de protestos contra este plano de Stalin. Para resolver essa ¢
relativa as nacionalidades, Lénin refutou a proposta de Stalin e propos que fosse criada a “Un
das Republicas Socialistas Soviéticas da Europa e da Asia” (LEWIN, 2005, p.37). De acordo e
Lewin, Lénin achava que Stalin estava sendo influenciado pelo imperialismo russo, € a sua propo
de anexagdo das republicas era uma forma de abortar a verdadeira independéncia das mesmas. Le
quis preservar a independéncia destas republicas, garantido-lhes o direito de sair da URSS qua
elas entendessem que assim deveria ser feito. Foi gragas a este mecanismo normativo, que a Rus
saiu da URSS em 1991, o que culminou com o préprio fim da Unido Soviética.
Estou declarando guerra contra o chauvinismo da grande Russia: € necessario insi
incondicionalmente para que a presidéncia do Comité Central Executivo da Uniao s
exeircida rotativamente por um russo, um ucraniano um georgiano etc. Incondicionalme
(LENIN, apud, LEWIN, 2005, p. 40.)

Stalin foi derrotado pelas posicdes de Lénin e obrigado a reconhecer o federalismo como parame

organizativo das republicas soviéticas. Em um dos seus escritos* sobre a questao das nacionalidac

4 Ver: Staline, J. A Estratégia e a Tatica dos Comunistas. Edigdes Maria da Fonte. Rio de Janeiro. 1954, pag. 12-16.
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apontou o quanto foi dificil para os soviéticos a formag¢do da federacdo, pois a burguesia nacional
S paises em questao percebia a derrocada do Império Russo-Czarista como um fator de emancipagao
sua classe. Vale ressaltar que estes burgueses foram apoiados por forgas estrangeiras que visavam
nar a esfera de influéncia soviética e conseqiientemente a Federacao.

NoO meio cinematografico, sempre houve uma grande preocupaciao em retratar a URSS como um
1S multiétnico, formado por diversas culturas e suas populagdes. Antes de Stalin assumir as rédeas
Estado ¢ do Partido, os cineastas dos anos 1920’s e comeco dos anos 1930’s tinham a liberdade
cessaria pararepresentar as diversas populagoes alogenas que formavam a URSS. Em sua famosa série
filmes Kino Pravda e Kino Glass, Vertov demonstrou o cotidiano de diversas etnias e populagdes em
10es distantes dos grandes centros da Russia. Em seu filme 7rés Canticos Para Lénin, URSS, 1934,
de este cineasta realizou uma homenagem postuma ao lider revolucionario, diversas identidades
cionais foram representadas: arménios, siberianos, cazaques. Tais representacdes enfocaram o
anto era dificil a vida destas populacdes antes de Lénin realizar a revolugdo bolchevique, € o quanto
§ deviam a Lénin pela melhoria na qualidade de suas vidas. Outro cineasta do periodo stalinista,
¢ merece destaque como documentarista etnografico destas nacionalidades, foi Medvedkine. Este
gasta viajou dentro de um trem, em conjunto com uma equipe de cinegrafistas, e outros profissionais
cinema, documentando imageticamente o modo de vida, os costumes ¢ as tradi¢cdes das populagdes
0 russas. Nestas viagens Medvedkine ndo so registrava como também exibia o produto —filmes- do
trabalho como diretor, para as populacdes alogenas que tinham sido filmadas.

utro exemplo de filme que explora os costumes destas nacionalidades foi dirigido por Pudovkin,
ta-se de Tempestade Sobre a Asia, URSS, 1928, cujo enredo gira em torno dos costumes e do
idiano de uma familia Mongol e seu pseudo parentesco com Gengis Khan. E verdade que ao
20 de sua historia, a cinematografia soviética deu muito mais énfase a aspectos relativos a cultura
sa, porém, durante todas as etapas da histdria soviética houve producdes que enfocaram populagdes
genas. Um exemplo mais recente, fora do periodo stalinista foi a filmografia produzida por Sergei
rajanov, que imortalizou aspectos singulares da cultura arménia e georgiana em filmes como: 4 Cor

Roma, URSS, 1968 € A Lenda da Fortaleza Suram, URSS, 1984.
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Cinema para as massas

Apds o periodo imediatamente posterior a revolu¢do, o cinema ganhou a alcunha de “Cine
Revolucionario”. Contudo, estes tipos de filmes ndo alcancavam grandes publicos devido a
série de problemas, dentre eles alguns citados acima, a exemplo da dificuldade técnica em ob
material para realizagdo de peliculas, bem como o pequeno niimero de salas de exibi¢ao em relag
ao tamanho da URSS. Ao contornar estes problemas, relativos a falta de material cinematografico, ¢
debates publicos, sobre a fun¢do social do cinema na URSS, foram circunscritos questoes esteti
que propiciariam uma maior aceitacao critica da populacao que ia ao cinema. Os desafios imposto
esta geracdo de cineastas e demais profissionais do ramo cinematografico eram imensas.

Além de romper com tragos culturais, oriundos do Oeste e da “cultura burguesa”, eles deviam fa
cinema para educar as massas. Como ja relatamos em outro topico, o cinema era de vital importa
para propagacdo e consolidagdo dos valores oriundos da revolu¢dao de outubro. A Russia e as de
republicas agregadas pela URSS tinham um ntmero reduzido de cidadaos alfabetizados, que
conseguiam entender as legendas, e que ajudavam a esclarecer determinados enredos de alguns fil
mudos.

Com a perspectiva recente referente a possibilidade do uso do som captado durante as filmage
o poder pedagogico do cinema foi potencializado. A nova tecnologia propiciou que 0s cidads
soviéticos compreendessem melhor as mensagens transmitidas pelas peliculas.

Como ja dito, o incentivo a produgdo artistica era crucial, ja que, com uma ampla popula
analfabeta, a imagem constituia ferramenta necessaria para a instru¢do e para aglutinacao
povo em torno da Revolucao. (GRECO, 2007, pag. 05)

Quando eu lhe pedia se eles gostavam dos desenhos, os camponeses respondiam: a gente
sabe, a gente ¢ ignorante, iletrados... os espectadores totalmente iletrados nao olham, de fatc
inter-titulos. Eles ndo conseguem entrar na intriga. Eles percebem situagcoes sem elos umas ¢
as outras, como estas imagens de trem pintados de varias cores. (VERTOV, apud FEIGELS(
2009, pag. 368)

A introducao do som ao cinema foi uma revolu¢ao na forma de produgao e exibi¢ao cinematogra
Apos este incremento, 0s cineastas passaram a se preocupar com uma parafernalia eletronica desting
a captar o som nos sets de filmagem e, também, com salas de exibicdo adequadas para este novo t
de apreciagdo da imagem.

Na historia do cinema Mundial o som foi introduzido em 1926, pela Warner Bros (empt

www.revistacontemporaneos.com.br



/0 (Mf)oré‘n(os

REVISTA DE ARTES E HUMANIDADES, N.8, MAIO - OUT 2011

gricana), que entao passou a gravar o audio do set em um disco. Na Russia soviética o som foi
oduzido no final dos anos 20 a partir, de pesquisas desenvolvidas em Moscou, por Pavel Tager e
Leningrado por Alexander Shorin. Contudo, a adaptacao dos estudios, e dos cineastas a introducao
som foi lenta, quando comparada com o ocidente.

m dos maiores problemas encontrados na introducao de dispositivos sonoros, no cinema soviético
a dificuldade de exibicao destes filmes, devido ao baixissimo numero de salas adaptadas para este
0 de exibicao. BEUMERS, (2009, p. 79) afirma que em 1932 a URSS s6 possuia 200 projetores
parados para a exibicao de imagem e som simultaneos e mais de 32000 salas que s6 exibiam filmes
dos. S6 em 1936 € que a producdo de filmes contendo sons atingiu 100% dos filmes realizados na
SS.

ercebendo as diferencas estéticas, e de publico, que o som introduziu nas dindmicas de filmagem e
1bicao proeminentes cineastas, como Eisenstein e Pudvokin, se debrugaram sobre esta problematica.
conjunto com Grigori Alexandrov lancaram um manifesto advogando, que o uso do som, nao
eria refletir a cena em si. Para estes cineastas, o som ndo deveria retratar a realidade acustica
narrativa, mas sim auxiliar a montagem audiovisual. O 4udio, neste sentido, teria a funcao de
plementar a edicao imagética, através de musicas ou palavras sincronizadas com as cenas, mas
sons do ambiente. Contudo, o que percebemos, ao analisar a edi¢ao do audio dos filmes produzidos
ste periodo, foi um equilibrio entre a utilizacdo do som ambiente da narrativa com musicas € outros
S.

m bom exemplo, desse tipo de edigdo que buscou a intera¢do das diversas possibilidades sonoras
0 mais um recurso ao entretenimento, foi o filme de Vertov denominado “Entusiasmo-A Sinfonia
Donbas”, realizado em 1930. No inicio da pelicula ha uma série de legendas, onde ele vai dizer que:
“A imagem e o som de parte deste documentario, foram gravados externamente mediante o
sistema Shorin, em minas, fabricas e outros lugares reais. A musica da pelicula € a seguinte: uma
marcha do compositor Timofeev dedicada a (Sinfonia de Dombas) e os acordes finais da sinfonia

de Shostakovich “O primeiro de Maio”. (VERTOV, Entusiasmo - A Sinfonia de Donbass, 1930,
URSS).

0 analisar o filme, percebe-se que o uso de sons ambientes, se intercalou, durante todo o tempo
projecao, com sons externos e artificiais as cenas imagéticas. No inicio do documentario, Vertov,

sa dos recursos propostos por Eisenstein em seu manifesto, mas também permite que o som

www.revistacontemporaneos.com.br



| /0 (Mroré‘n(os

REVISTA DE ARTES E HUMANIDADES, N.8, MAIO - OUT 2011

ambiente seja utilizado. O que ¢ perceptivel inclusive em depoimentos, como o de um trabalhac
ndo identificado, que aos 00.28:00 minutos do filme, fez um apelo, para que todos os cidadaos
dedicassem ao aumento da producdo de minérios, em fungdo da necessidade de progresso.

Posteriormente a esta cena, a trilha sonora do filme fica mais objetiva, com relagao a intencao
diretor, ao colocar na sua obra os verdadeiros sons das imagens relativos ao trabalho desempenh
por cidaddos da URSS, em minas destinadas a abastecer a industria soviética. A maioria dos SO
ndo provém de didlogos dos trabalhadores, mas sim do impacto de suas ferramentas, ou maqui
utilizadas para extragdo e escoamento dos minérios.

Com o advento do som, a fun¢do pedagodgica do cinema se tornou mais efetiva e os milhoes
trabalhadores analfabetos puderam apreciar a sétima arte de uma forma inteligivel. Porém, quase g
concomitante a este periodo, Stalin comegou a acumular forgas sobre o controle do Partido o g
influenciou drasticamente a produg¢do cultural soviética. Os debates em torno de um modelo estét
oficial, destinado a padronizar a cultura, se tornaram cotidianos. “Durante este periodo, a preocupag
com o equilibrio do cinema entre entretenimento e educagdo foi crescendo, e isso se refletiu
aquecidos debates tedricos” (BEUMERS, 20009, p. 48).

Ao adotar a perspectiva de construgdo do socialismo em um so pais, Stalin colocou a URSS
uma situagdo de isolamento internacional que havia sido superada apos a guerra civil. Numa pos
desafiadora, e contra o isolacionismo recorrente das politicas de Stalin, os chefes do Sovkino, I
Trainin e Konstantin Shvedchikov adotaram a seguinte politica: eles aumentaram a importacao
filmes estrangeiros que fazia muito sucesso na URSS, para que a renda da bilheteria fosse destinad
produgdo de filmes soviéticos.

Esta politica de gestdo cultural encontrou forte resisténcia dos Stalinistas que agora dominav
a direcdo da Associacdo dos Cinematografos Revolucionarios. Outra instituicdo que particip
ativamente deste debate, em torno do modelo de gestdo do cinema na URSS, foi a Sociedade ¢
Amigos do Cinema Soviético. Fundada em 1925, mas dissolvida em 1934 devido as suas criti
sobre o realismo socialista e a ndo importagdo de filmes estrangeiros. Vale ressaltar que esta instituic
foi fechada pelo OGPU, organizagao que sucedeu a Cheka, como o 6rgao de espionagem interna
URSS.

Apesar das criticas destinadas a importagdo de filmes estrangeiros, a popularidade destes for m
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nde entre a populacao soviética. Os teéricos do cinema russo debatiam-se para entender o porqué
sta popularidade e sucesso das peliculas estrangeiras, enquanto os filmes soviéticos ndo eram bem
itos pelo publico nativo. Uma das hipoteses levantadas descartava a ndo individualizacdo dos
018 Sovieticos como causa para o insucesso dos filmes nativos.

ara diretores como Kuleshov e Eisenstein as respostas para este enigma, relativo a baixa aceitagao
S producoes nacionais, estava nas feicoes dos atores utilizados pelo cinema soviético, que segundo
€ cineasta nao se pareciam fenotipicamente com a populacdo em geral. Por isso, estes cineastas
aram de utilizar atores do teatro em seus filmes, e passaram a recrutar e a treinar trabalhadores para
¢ atuassem em suas producoes: “Apenas a velha guarda de diretores continuou a escalar atores de
tro”. (BEUMERS, 2009, p. 48)

0 mesmo tempo que a cinematografia soviética foi absorvendo os avangos técnicos relacionados
desenvolvimento do cinema, a sua estrutura politica ganhou contornos autoritarios. Pode parecer
adoxal, mas a medida em que o cinema soviético foi se adaptando ao som, a sociedade da URSS
se tonando cada vez mais silenciosa.

stas transformacdes foram causadas, sobretudo pela conquista de Stalin sobre os mecanismos
liticos que eram vigentes na URSS neste periodo. Isto possui sua génese na disputa politica
preendida entre os grupos ligados a Stalin e a Trotski, logo apds a morte de Lénin em 1924.
uando a revolucao de outubro foi realizada Stalin possuia 37 anos. Nesta época ele ja era um
olucionario experiente, pois segundo seu principal biografo poés-soviético, Dmitri Volkogonov
04) ele ja tinha sido preso sete vezes, por crimes relacionados a atividade politica. Antes da revolugao
lin teve um papel essencial na organizag¢do da insurrei¢do, “Sua colaboragdo foi inestiméavel nas
gracoes sigilosas, criacao de vinculos com os comités do partido, € na organizagdo das coisas que
giram durante a preparagdo para o levante armado.” (VOLKOGONOYV, 2004, p.26).

pos a morte de Lénin, Stalin ja possuia certo destaque entre os quadros do Partido. Nao era tao
ecido como Trotski, seu principal rival, mas ja figurava entre as pessoas mais influentes da URSS,
sta época.

esde 1922, Stalin ocupou o cargo de secretario—geral do partido. A criagdo foi deliberada durante
I Congresso, o ultimo onde Lénin participou, € o primeiro apos a revolugao.

Apos a homologacao das decisdes encaminhadas pelo congresso, o comité central criou o
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cargo de secretario-geral, destinado a
organizar os trabalhos praticos do dia-
a-dia. Segundo Volkogonov (2009, p.
68), depois de assumir esta funcido,
Stalin passou a ocupar trés cargos,
nas mais importantes institui¢oes
politicas da URSS, o Politburo, o
Orgburo e o Secretariado.

E impossivel dissociar a histéria
do cinema soviético das profundas
mudangas que ocorreram na URSS
com a morte de Lénin. Os piores
aspectos destas transformagdes foram
refletidos tanto na estética filmica, 3
adotada pela URSS neste periodo, -
quanto pela organizagﬁo da industria Figura 4: ficha policial de Stalin (1908).
de cinema. O complexo filmico, desde
1929, ano do exilio de Trotski, foi impactado pelos expurgos, o primeiro deles realizado tambeém
ano.

E verdade que este primeiro expurgo, direcionado ao complexo cinematografico, ndo foi tao efe
quanto os Grandes Expurgos realizados entre 1937 e 1939. Uma medida staliniana que refiete
o dirigismo e a concentracdo de poder caracteristicos desta época foi a centralizagdo da prod
filmica, através de uma institui¢do que passou a controlar a forma e o conteudo dos filmes produ

em todos os estidios da URSS (FEIGELSON, 2009, p. 368). Esta institui¢cao substituiu a Sovkino

acumulou poderes e passou a se chamar Soyouzkino (Cinema da Unido), cujo primeiro diretor

Choumiatsky foi fuzilado em 1936.

As intervengoes da censura aumentaram no final da década de 1930, mas os mais impo
expurgos da industria levaram a um esgotamento das forgas produtivas. Os expurgos de
tinham tocado a industria cinematografica, mas os Grandes Expurgos afetarao profunda
Vladimir Nielsen, camera de Eisenstein e Alexandrov, havia sido preso em 1929 e liberadc
foi preso novamente na altura dos expurgos e executado em 1938. (BEUMERS, 2009, p. ¢
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maioria dos cineastas foram afetados pela ascensdo do stalinismo, evidentemente, alguns sofreram
1S com a censura do que outros. Porém, o que mais impactou na maneira de produzir o cinema foi o
abelecimento de mecanismos de censura, que até nao existiam desta forma. Principalmente quando
condicoes técnicas permitiram que os estidios soviéticos produzissem filmes destinados ao grande
blico, € nao a um pequeno nicho de simpatizantes da sétima arte.

gvemos acrescentar que este fenomeno de controle sobre os meios de produgdo artisticos, ndo
nteceu de uma hora para outra, ele foi paulatino. Assim como a escalada de Stalin, rumo ao poder

ase que absoluto.
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